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1. Qual serd a histéria mais lida na Europa? Provavelmente, a histéria da Gata
Borralheira.

Na sua La Littérature Comparée', a prop6sito das relacdes entre literatura e para-
_literatura, Yves Chevrel coloca a questdo: «Comment et porquoi les modulations du
«mythe de Cendrillon» que détaillent inlassablement (...) les volumes de la collection
«Harlequin», par exemple, connaissent-elles un succes encore supérieur a celui obtenu
auparavant par le couple fraternel qui signait Delly? La «vraie» 11ttérature doit-elle
renoncer 2 étre distrayante?...». :

Uma estudiosa dos contos populares, a junguiana Marie-Louise von Franz?, teria
podido responder-lhe que os contos tradicionais exprimem de maneira extremamente
s6bria e directa os processos psiquicos do inconsciente colectivo, desempenhando um
papel compensador ¢ terapéutico, como o dos sonhos para os individuos, exprimindo-
_lhe os contetidos para os quais a cultura consagrada nfio tem expressio.

Opondo as obras literdrias, submetidas a uma realizagio individual, comparaveis
a actos de fala, as obras folcldricas, extra-pessoais, compardveis a faclos de lingua,
Roman Jakobson® admite que haja, no plano da criagdo colectiva, regras gerais de
estrutura aplicdveis a um niimero relativamente escasso de elementos.

O cénone narrativo da Gata Borralhéira seria entfio alingua de que os inumeraveis
«Harlequin's» constituiriam as actualizagdes de fala. O conto encerraria um programa
narrativo e ﬁgurativo um cendrio — primordial, orientado para a profunda satisfacdo
ou distracgio dos leitores / auditores. O conto tradicional —neste caso, a Gata Borralhei-
ra — consistiria numa reconstituic@o elementar de um processo de éxito narrativo fun-
damental: o da mera Iégica dos acontecimentos, de que nos fala André J olles* — o da
ética factual espontéinea, que faz coincidir o justo € o possivel.

Se, de facto, a narrativa consiste, sobretudo, na representacdo de um processo
dindmico intermedidrio entre dois estados’, na Gata Borralheira, como nos contos tradi-
cionais em geral, a produgiio de um novo estado realiza-se segundo a légica do cum-
primento de um destino feliz. '
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Serd, entretanto, o destino da Gata Borralheira win destino tipicamente feminino?
Havera contos tradicionais femininos?

2. Em trabalho de que me ocupei ha alguns anos, procurei compreender a espe-
cificidade estrutural de um «corpus» restrito de cerca de 60 contos tradicionais portugue-
ses, produto de uma triagem sobre um «corpus» inicial de 130, segundo a unidade
temdtica «sujeito principal». Os 60 contos constelam um conjunto de narrativas cuja
personagem principal é, em todas as variantes, sempre uma figura feminina, eixo de
uma intriga talvez especificamente feminina, em que os acontecimentos sdo determinados
pela sua condi¢do feminina. Este «corpus» restrito, de que o cinone Cinderela faz
parte, exibe um alto grau de redundéncia entre as variantes; uma grande permeabilidade
a estruturagdo em «ciclos» narrativos identificdveis: ¢ um isotopismo seméntico glo-
bal. Constitui, pois, tecnicamente, um «corpus» provisorio de possiveis contos femininos.
A Gata Borralheira integra este conjunto.

O seu ciclo narrativo, de que faz igualmente parte a Branca de Neve, descreve,
globalmente, o processo de sedugiio recf proca e conjungio definitiva entre dois sujeitos
inicialmente disjuntos — uma jovem obscura e humilde e um principe deslumbrante ¢
superior. O restabelecimento da totalidade feminina/masculina é precedida por uma
situagiio inicial tipica: um elemento masculino ausente ou de presenga pouco expressiva
— 0 pai - prefigura uma instincia paterna pouco interventora, definitivamente arredada
dos lances fulcrais da intriga. Este elemento masculino inicial. benigno mas pouco

operante, € acolitado, junto da figura principal, por uma instincia maternal dissociada
em duas figuragdes opostas: uma, negativa, madrasta, bruxa, ou ambas, materializa
aspectos devoradores de uma mie destrutiva e ciumenta, associados a uma autoridade
tirinica implacdvel, exercida injustamente sobre a protagonista; outra, positiva, fada,
madrinha, ou delegada da mde morta, outorga a heroina dons que lhe permitirio o
acesso material e espiritual 4 conjungdo feliz com o principe.

Todas as versoes da Gata Borralheira partem de uma situagdo inicial de «superavit»
do elemento feminino. O progressivo aumento de visibilidade da identidade da heroina,
coincidente com a anulaciio ou neutralizagio da instancia maternal negativa, vai acom-
panhar o aumento de importiincia do principio masculino.

As figuragdes maternas positiva e negativa vio representar as mais intensas forgas
actuantes na narrativa, dispensando 2 filha cuidados maternais primitivos, quer de tipo
abstracto — acompanhamento, confidéncia, in terdigdo, ameaga, punigdio, glorificagio —
quer de tipo concreto — caricias ou maus-tratos, servicos domésticos ou exigéncia dos
mesmos.

Efectivamente, a heroina é langada pela mée negativa numa existéncia vegetativa,
comum a Cinderela, a Branca de Neve ou & Bela Adormecida. Este estado limbico
consiste no apagamento temporirio da identidade — na humi Ihag@o e depreciagio morais
e fisicas, no sono, numamorte reversivel que € sempre produto de uma repressio exercida
pela madrasta dominadora sobre a heroina.

Esta, por seu lado, for¢ada a viver durante al gum tempo uma existéncia subterranea,
na penumbra e no isolamento, subtraida s categorias positivas da realidade, ¢, de
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privilegiado de observagio. E, Jjustamente, a representacao da evolugfio da sua corrente
de consciéncia que traduzird o processo evolutivo da histéria.

Ausente ou distraido, Jorge, o marido, partilha com um intenso im
nesco o investimento erético de Luiza. Quando a narrativa se inicia, Luiza € j& uma
Cinderela imagindria. Eca de Queirds naturalista ostensivamente atribui um valor
formativo determinante, em Luiza, as leituras de Soares de Passos, Walter Scott e Dumag
filho. O seu vicio de consumo de uma literatura tida como desmoralizadoramente
romdntica € um dos principais tragos da descrigdo da sua personalidade ¢ o principal
factor da sua decadéncia moral, in tegrante da tese social a demonstrar.

O interessante ¢ verificar que as prdprias novelas consumidas por Luiza, contém,
seminalmente, o que Chevrel designa por «mythe de Cendrillons: uma figura feminina
obscura ou rejeitada, como Margarida Gautier, encontra na paixdo redentora de um
homem superior a raziio suprema da vida. Esse principe luminoso pode ter, em Walter
Scott, 0 nome de Ivanhoe ou de Morton, «ternos e graves»’ sob os seus brasdes de cla
€ 08 seus gorros com penas de dguia; mas também pode ser, como M. de Camors, ja
mais satdnico mas sempre deslumbrante: «os homens ideais apareci

branca, nas umbreiras das salas de baile, com um magne
paixdo, tendo palavras sublimes»®.

Amplamente estudada, a estrutura das chamadas «novelas cor-de-rosas» tem-nas
definido como rn;mifestagfies tipicas e primdrias do erotismo feminino, equivalentes 3
pornografia masculina®, E curioso verificar que, temitica e figurativamente, utilizam e
extravasam a mera encenaglio ultra-roméntica e deriv
muitos Delly, como permanentes actu
consumido e reproduzido.

O casamento com Jorge é semelhante 3 orfandade de Cinderela: J orge desempenha
um papel sem relevo no quotidiano diegético, ausente nos momentos de maior inten-
sidade dramdtica e decididamente ine ficaz, ou contra-producente, na neutralizagio das
forgas destrutivas.

Para Luiza, Jorge funciona como uma insténcia paternal difusa, ligada 4 instinti-
vidade. Casara como em son hos, sem consciéncia do que lhe sucedia, Sentia-se, junto
dele, dependente e confiante, vagamente adormecida. A infantilizagdio da figura de
Luiza, a sua «cabega pequeninas, a sua «brancura tenra e ldctea das louras» " coexiste
com a sua sensualidade continua e pouco d iferenciada, envolvendo indiscri minadamente
0 marido, a amiga, a ideia de um filho, a realidade inteira: «E a vida aparecia-lhe

infinddvel, de uma dogura igual, atravessada do mesmo enternecimento amoroso, quente,
calma e luminosa como a noite que os cobria»'!,

Dependendo sobretudo a sua imaginagdo afectiva d
auséncia deste que o substitui por Bazilio no seu cen
novo por Jorge quando este regressa e Bazilio a aband
a sua ductilidade temperamental e um certo amorfis
total permeabilidade ao inebriamento emocional e
suscitado por um mediador ficcional.

agindrio roma-

am-lhe de gravata
tismo no olhar, devorados de

am, nos nosso dias, pela pena dos
alizagGes de um cendrio narrativo incansavelmente

a presenga do marido, é na
drio erético. Apaixonar-se-4 de
ona. Estruturalmente preguicosa,
mo de cardcter concedem-lhe uma
as ilusdes do desejo — geralmente
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aadquirir roupa branca, vestidos, um melhor e bem mobilidado quarto. O seu arremedo
de beleza e bem-estar inculcam-lhe mesmo fantasias de Gat
casar; laz olho aos homens; exibe o pé.

Entretanto, Luiza continua a viver num estado limbico, entre duas realidades,
enfrentando com relutincia a luz do d ia. Como todas as herofnas arquetipicas, faz
aprendizagem do ocultamento e da humilhagdo. Definha; s6 vive de noite, no interjor
do quarto. Presa desta existéncia larvar, como Cinderela, a sua provagao € no entanto
simétrica da do conto: enquanto a Gata Borralheira é reprimida sem falta inicial, n'o
Primo Bazilio prevalece a componente simbdlica da peniténcia e da culpa femininas,
personificadas por Juliana. Assim, verificamos que esta personagem materializa uma
fungiio de duplo ou mediador da personagem principal, constantemente envolvida com
esta numa relagéio seméntica triangular entre o sujeito da falta erética, o objecto dessa

Jalta e o mediador, que a sabe, testemunha ou propicia. Nesta relagio triangular, o
papel de Juliana é, como o da madrasta ou da fada, o de dar acesso ao elemento mas-
culino. Assim é com Jorge. a quem a criada ameaga entregar as cartas dos amantes;
assim € com Bazilio e Sebastido, sempre introduzidos por Juliana junto de Luiza. Outra
mediadora abjecta: a senhoria do «Paraiso».

a Borralheira. Pensa em

i Sua

3.4, Os sujeitos masculinos J orge e Bazilio nuclearizam grupos de personagens
homélogos aos centralizados por Luiza, Assim como esta polariza o afecto de Leopol-
dina, ainveja de Juliana e a ttela de Fel icidade, intima de sua mie, assim J1 orge polarizari
o afecto de Sebastifio, a inveja de Julido e a tela paternal de Acdcio, intimo de seu pai,
Se Joana, a cozinheira amante do carpinteiro, mimetiza de forma burlesca a concupis-
céncia de Luiza, Ernestinho, o dramaturgo, ficciona caricaturalmente, na pega que
escreve, a traigiio amorosa de que Jorge serd vitima. Por outro lado, a figura do visconde
Reinaldo, amigo intimo de Bazilio, é igualmente homéloga i de Leopoldina e Sebastizio:
corporizam e intensificam as facetas mais marcantes do cardcter dos seus amigos —
Reinaldo personifica o cinismo de Bazilio, Leopoldina a sensualidade de Luiza,
Sebastiio a benignidade de Jorge.

Verifica-se, pois, que a determinagiio figurativa das personagens e das suas funcdes
se subsume, como no conto, 4 sua determinaga‘io temdtica. Esta é resultado da intcrsecgﬁu
de duas categorias cruzadas: cinismolbenignidade ¢ sensualidadelplacidez. Plicido e
bom, Jorge niio pode seduzir, Pelo contrério, Bazilio beneficiard da atrac¢ao acrescida
da sua malignidade sedutora, sugerida pela virilidade vistosa, o bigode ostensivo, o

olhar atrevido e, sobretudo, o ar de fidalgo, a auréola de viajante, a aparéncia superior-
mente estrangeira, qualidades tipicas dos principes vindos de fora. A emulagio social
que os acompanha vivifica com o perfume do inacessivel o seu poder de sedugiio.

Alto, sentimental, seguro de si, desejado por todas as mulheres, esta figuragdo
solar da virilidade caracteriza-se igualmente pelo seu poder sobre a fraqueza feminina.
Eo agente da paixdo. Poder deliciosamente avassalador, a paixdo, «aquela grande
palavra, faiscante e misteriosas'® & pedagogicamente exorcizada pela abjecciio moral
de Leopoldina, de Bazil i0, de Castro, pelo ardor tisico de vérios outros amores ilicitos.
O processo da emogiio erdtica, enquanto estado ilusério e impuro, irremediavelmente
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o A[i):l)::]cdn;uhad‘ts — objectos funcionalmente equivalentes, por simetria, ao
artas esquectaas ¢ . s
: % csquccidtf 5 o Cr:‘rlll{k;{r}fili:; :;Odl(::tl:lr;.'olar do fio narrativo vai activar_um processo
NO‘ cnn}n . lcll(?mle;no de uma identidade. Entre o borralho e 0 has!e. a‘ ]thl"()f na
de iluminagao e’o’cu ‘nlﬂ na penumbra e na luz. O sapato, pcrdid‘n pela menmfi e :u.,u p[rl::
e sm,esfw‘unﬁalcriallim decisivamente a expressdo intima de uma |dcm|d.ﬂ u
m((:o pel‘:sﬁj]';:ﬂzlf l“;.;’u][:}()ssc dn. sapato permite a captura irrc\;c_:rsf ve: d'l{:;t:;jﬁ)cn :’: l(:c\ia(:
o {' i achado fixa a identidade da figura fem 1
ey Sapam*gggédgeci :;lt];:)d: :i]ex 2]‘:1::(;;1llinidade. O sapato ‘esquc.cido ¢ ~u‘;':lm
e lfm An}llil : SCl: :ilc o reconhecimento e representa a redengiio. N O Primo Bclri.f dm\
e cu|pa>.> LI.U? ]1L11. conhecimento e representam, para Luiza, a perdigdo. Rluu D@ ‘f'
ol Tﬁgcszs::ﬁa guardadas como tesouros no baii onde esconde também outro
iana, sé s g

sapa

coloca-

t‘ 0] l](l 5 as i s d cu quo .

LsOouro: ias SLES hOlll'lil ¥ todo o s . ) 2 . g ’ Ih'" .

. "C 11 i(}‘iill‘l'lbnl{’: delCl'l‘llillfldOS p(ll(] mesmo Lédlg[‘ hglll (“l\‘r()_. 05 [)E S de Jl anae dc
! v

s, desde ¢ jecto de descrigio. Os
iza. zonas-fetiches de sedugdio, s@io, em ambas, desde u:(}(: ohjn.c,ticl :fi i Eap;uo\;
o : . ‘ a i i ‘ 3 o b = N ¥ . '
Lumd:_ 0, como as cartas, medida de expressio intima e mlmmm“ e
Rapdlmﬁ: ‘de: Juliana, perversamente atraentes, polarizam nesta persor ; in g
‘ ; v : ) .3 * [ A .- ; .
. 0: P:{.lor da sedugdo feminina. A certa altura, a hl”‘lllel;i ded.l ullinﬂ;u o
» £ a s L . oo . N
l’nbdn‘did'i com a de Luiza e, para seu gdudio, atrai as atengoes de um g ([::mmii"do‘qc
(l:)unilmf m;ri vai Juliana ocupando o espago cenogrdfico da pallm,i:‘:di‘;mcmc’ ”
. i snte de ilusdo grotesca, ssocid
aterializ: a componente de rusé eravel
! seu duplo e materializando a i oL oo o
w:lm Sgtlllu(:'ﬁl) Assim, também, a carta e o sapato duplicam, pela componente fg \
todaas - Assim, também,
i i temdtico.
0 mesmo investimento - .
i 5 namente a
3.6. Nesta questio das cartas, serd Sebastido quem hubsmmrﬁtlgzlégqmmm"dn
Jm’gé ‘m‘odiﬁc:mdn provisoriamente, a revelagao ncgalw:; qlut? u‘l;: E::l:cfaz q; e
‘ o 2t inculo trianguls -se, est
a gravidade da falta cometida. O vinculc e 1y
-onsequentemente, a gravidade ‘ 3 e i
szzf?ommem{: pela revelagiio de um saber. A intervengio de Sc,hf;[: :[iy-igﬁo(poqi[iwl
: - ll a -1 1 > - ~ £ 1 5 H
:]]a morte de Juliana, conseguird, como a acgao do principe, uma
sequéncias da revelagio. _ ) ‘ _ W .
- C;;“e?)u oder imprevisivel do destino reintroduz outra prova cojrg[ne e an
as § 3t S  Tofee: :
mi nova cF:ncspemda carta de Bazilio chega e € nter ch't(zilda 5(;1 revegl.llg;f_10 et
rdica dcd
Z;si‘m o marido, como o amante, agente da perdigdo produzida p
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saber. Uma dltima das viirias relagdes triangulares vai revelar a essencial ineficicia dog
esforg¢os positivos dos homens: Juliio € o Dr. Caminha, rivais junto da cama da mori-
bunda Luiza, nio conseguem evitar-lhe a morte.

O «deficit» da presenga feminina no final do romance coincide, como no conto,
com o aumento de intervengio ¢ presenga dos homens. O «superavit»> masculino ng
situagdo final, que inverte a correlagdio inicial, é patente no didlogo final entre Reinaldo
e Bazilio:

—De modo que estds sem mulher... (..
— Que ferro! Podia ter trazido a Alphonsine!
E foram tomar xerez 2 Taverna Inglesa.™

O definhamento e a morte de Luiza seguem de perto a morte de Juliana. Em ambas

amorte comporta uma final desfiguracdo: Luiza perde os cabelos, a Juliana cai soturna-
mente a cuia.

4. Arecaida intempestiva da doenga de Luiza é produto da reincidéncia imprevista
de uma prova comprometedora. A sua morte, fruto de uma patologia improvivel, ¢ o
exemplo de um castigo capital, mostrado como ilégico mas sentido como inevitdvel,
Na narrativa canénica da Gata Borralheira, desenvolve-se e afirma-se um processo
positivo de desocultagio do clandestino e de integragio do oposto. Isto €, trata-se de
representar um sistema Iégico de contetidos e de fi guragoes capaz de integrar princi pios
antagdnicos e estruturar entre eles uma estabilidade relacional eficaz, N’O Primo Bazilio,
0s principios opostos nunca se encontram. Realidade e ilusio sio incompativeis. A
desoculta¢do implica a morte.

E anulada a possibilidade de conjungo final entre Luizae Jorge, cuja aproximacio
atribulada poderia afinal constituir uma outra histéria de uma Gata Borralheira mais
sabia. A inviabilizagiio da sintese indica, de facto, a coeréncia liminar com o mito da
paixio fatal, interpretagdo romantica de Cinderela. Oposta ao real, a paixio roméantica
€ mostrada como invi vivel, alimentando-se da emulacfo iluséria do desejo triangular e
implicando inevitavelmente a convocagdo da morte.

Profanagéo ou variagdo siméfrica do cAnone da Gata Borralheira como histéria
amorosa exemplar, a histéria de Luiza prescreve, sem divida, a desmontagem linear de
umarquétipo: o do valor redentor da paixdo. E substitui-o por outro: o do valor destruidor
das emogdes e o do seu fascinio tenebroso. O discurso queirosiano € o discurso do

erotismo desiludido, que sé se constitui na transgressdo e ¢ incompativel com o principio
da realidade. "

5. Concluindo: a temética erdtica d’O Primo Bazilio constituird porventura uma
fala actualizadora de um discurso mitico da sexualidade. Uma aproximagio paradig-
matica mais vasta pode por em evidéncia uma simbélica erética que reorganiza sintac-
ticamente contetidos antropolégicos de base.

—_——
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